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NOTA PREVIA

Mariana Certal
Presidente da Associagdo de Musica Sacra de Braga

A Associacdo de Musica Sacra de Braga (AMSB) é
uma associacdo sem fins lucrativos que se dedica a
divulgagdo da Musica Sacra. Esta associacdo concebe
a Musica Sacra como elemento de primordial
importancia na historia da musica e na conce¢ao das
formas musicais modernas. Nesse sentido, considera
gue uma formacado sélida nessa area é fundamental
para todos os que exercem ministérios musicais na
igreja.

De entre os diferentes ministérios, deve salientar-se
o papel do 6rgdo e do organista que, nos proprios
documentos da igreja, adota um lugar de relevo:
"tenha-se em grande apreco na Igreja Latina o 6rgao
de tubos, instrumento musical tradicional e cujo som
€ capaz de dar as cerimonias do culto.um esplendor
extraordinario e elevar poderosamente o espirito
para Deus" (SC,120).

Entre as varias missdes da AMSB contam-se a criacao
e transmissao do saber e da cultura, e uma das
formas de a cumprir consiste na divulgacao do
conhecimento existente através da publicacdo de
revistas. E por isso que a AMSB se associa com
orgulho a publicagdo da Organum, uma revista feita
de organistas para organistas, e que vem preencher
uma grande lacuna na bibliografia disponivel.

Nos capitulos que integram esta revista pode-se
aprender, de forma gradual, um pouco de harmonia,
historia e liturgia. Assim, esta revista pretende, ao
longo dos seus diversos ndmeros, dar informacdo

essencial ao desempenho da funcdo de organista nas
paréquias.

A AMSB espera que esta edicdo marque o inicio de
uma atividade editorial crescente e faz votos de que
este trabalho contribua para uma melhor formacédo
dos organistas, em nome de Deus e para a sua maior
gléria.

Uma palavra de agradecimento a todos os que
tornaram possivel esta publicacdo e a todos os
nossos leitores.



PREFACIO

Gregério Gomes

Vice-Presidente da Associa¢do de Mdsica Sacra de Braga

A Organum é uma publicacdo de periodicidade
bimestral que tem como finalidade contribuir para a
formacao dos organistas.

Nesta publicacdo, longe de pretendermos responder
a todas as questdes, procuramos, pelo contrario, num
espirito de sintese, reunir dados essenciais de
diversas areas, constituindo um conjunto de
conhecimentos que consideramos de extrema
utilidade aos organistas e a todos os que
desempenham as mais diversas fun¢des musicais na
igreja.

Esta revista estd estruturada em quatro seccoes: (1)
artigo, (2) compositor, (3) liturgia e (4) teoria. Nesta
edicdo, a primeira seccdo é composta por um artigo
sobre o 6rgdo, que pretende dar ao leitor uma nocao
geral do funcionamento do instrumento. Na segunda
seccdo é apresentada uma nota biografica de um
grande compositor e organista da histéria da musica:
Johann Sebastian Bach. A audicao das obras
recomendadas nesta parte, fortalecera o leitor na
compreensdo da grandiosidade e complexidade da
sua obra. Na terceira seccdo sdo abordadas as
caracteristicas do cantico de entrada e as suas
implicacbes na forma de execucdo do mesmo e, na
quarta seccdo, é abordada a tematica do acorde,
enquanto elemento estrutural base da harmonia.

Trata-se de uma publicacdo de leitura facil em que
sdo expostos gradativamente diversos conteddos
tedricos. Em cada numero é abordado um sé tema

tedrico seguindo-se uma secgdo pratica de exercicios
e as respetivas solucgdes.

Desejamos que, num futuro proximo, a expressao “eu
toco por acordes’, que tantas vezes ouvimos, seja
uma expressao cada vez menos usada. Pretendemos
que a criagdo desta revista consiga educar os
organistas numa pratica correta e sistematizada do
acompanhamento liturgico.

A revista Organum tem ainda um suplemento
chamado Caderno de Harmonizagdes. Este caderno
baseia-se numa proposta de canticos para cada
domingo (apresentada no boletim mensal da AMSB)
e contém todos os canticos propostos
harmonizados, com sugestdes de introducdo e
registacdo. As nossas propostas de harmonizagdo
obedecem aos principios harmoénicos que o leitor
podera aprender nos varios numeros da revista
Organum.

No desejo que esta revista possa ter um grande
alcance pedagdgico e que sirva a uma vasta
populacdo, resta-me agradecer a todos os que
contribuiram para a criagdo da mesma.
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Esta série de artigos visa oferecer ao leitor uma visao geral, por vezes mais aprofundada, do que é o drgdo, como

é construido, como funciona e qual a sua fungdo. Cada numero desta publicagio ir-se-a centrar num so tema/numa

SO drea, para que a informagdo exposta possa ser absorvida de uma forma mais facil.

Introducao

A designagdo do ¢érgdo ' (do grego organon,
“ferramenta”, ‘“instrumento”) como o rei dos
instrumentos ou como o instrumento de todos os
instrumentos remonta ao séc. XVII/XVIII e pode ser
encontrada na escrita literaria desde esse tempo. De
facto, o érgdo pode ser visto como uma orquestra,
pois 0 mesmo possui varios timbres de diferentes
alturas (os registos) que o organista pode combinar
como  quiser,  originando  assim  inUmeras
possibilidades de combinagdo (dependendo do
ndmero de registos), ou seja, diferentes sons e
ambientes. Esta circunstancia, conjugada com o facto
de este conjunto de timbres estar contido num sé
instrumento justifica a designacdo de rei dos

instrumentos.

T Esclareca-se que quando o autor menciona o termo
o6rgao, refere-se exclusivamente ao "6rgéo de tubos”. Esta
designacdo é, na verdade, um pleonasmo (seria 0 mesmo

Em termos musicais o 6rgdo pertence a familia dos
aerofones. Nos aerofones o som é produzido pela
vibracdo do ar, sem recurso a membranas ou cordas.
No caso do 6rgdo, o som € produzido através da
passagem do ar introduzido nos tubos, tubos esses
que sao de diferentes materiais, comprimentos e
formas. A passagem de ar nos tubos (e consequente
formagdo de determinados sons) é acionada ao tocar
nos varios manuais e pedaleira do érgao.

Partes constituintes do orgao
O ¢6rgéo é constituido por trés grandes partes:

e (Caixa e fachada do orgao

e Pneumadtica e mecanica

e Tubaria/registos

que dizer "violino de cordas”) e existe na linguagem de
hoje em dia para distinguir o drgdo do dito 6rgéo
eletrénico.



Neste primeiro ndmero ir-se-a& abordar o primeiro
topico, deixando os seguintes para futuros niUmeros.

A fachada do drgao

A fachada do 6rgéo é o lado visivel do mesmo, aquela
parte que se pode observar, por exemplo, do corpo
de uma igreja. A fachada é constituida por elementos
da caixa do 6rgéo e por tubos, sendo, na maioria dos
orgdos, ornamentada (no melhor dos casos de
acordo com a arquitetura do espaco em que se
encontra, seja igreja ou sala de espetaculos). Em
concordancia com a época histérica na qual os
orgdos foram construidos, podem encontrar-se
diferentes fachadas ao longo dos tempos.

-

A caixa do orgao

A caixa do 6rgao tem essencialmente duas funcgoes:
proteger o 6rgdo de sujidades maiores e
principalmente servir como corpo de ressonancia do
instrumento, unificando os diferentes sons do 6rgao
e projetando-os para o espago onde o 6rgao se
encontra. Predominantemente é construida em
madeira e de tal forma, que se possa aceder ao 6rgao
da maneira mais facil que for possivel, através de

portas e/ou partes semelhantes, para afinacdo e
manutenc¢do do mesmo.

Proposta de pesquisa | Tipos de fachadas

Fachada gética: Notre Dame de Valere, Sion, Suica (=1430); érgao histérico da Catedral de

Estrasburgo (1491);

Fachada renascentista: Hofkirche Innsbruck, Austria (1561); St Martinj Bremen, Alemanha

(1619);

Fachada barroca: St Cosmae et Damiani, Stade, Alemanha (1688); Abtei St Mauritius,

Tholey, Alemanha (1736);

Fachada ibérica: 6rgdos da Sé de Braga, Portugal (1737/39); 6rgéo da Sé de Faro, Portugal
(=1715); 6érgdo da catedral de Sevilha, Espanha (1793);
Fachada neoclassica: Klosterkirche Schéftlarn, Alemanha (1765); St. Ignaz, Mainz, Alemanha

(1781);

Fachada romantica: St. Ouen, Rouen, Franca (1890); Catedral de Berlim, Alemanha (1905);
Fachada moderna: St Peter, Colénia, Alemanha (2004); St. Fidelis, Estugarda, Alemanha
(2005); Walt Disney Concert Hall, Los Angeles, CA, EUA (2004).

(" e

Orgéo da igreja de Séo Francisco, no Porto

¢do horizontal dos tubos de alguns registos de palheta na fachada do
instrumento (na posicdo dita de chamada). O uso de palhetas
em chamada transformou-se numa das mais idioma-

FACHADA DO ORGAO IBERICO

Uma das caracteristicas visuais mais marcantes deste érgao é a disposi-

ticas expressdes do orgdo ibérico, que pode ser
abundantemente utilizada nas Batalhas. I



COMPOSITOR | JOHANN
SEBASTIAN BACH

Este espago da revista pretende apresentar os compositores de maior importancia na historia da musica ocidental,

em particular agueles que contribuiram para o enriquecimento da musica sacra e da musica para orgdo. Neste

primeiro numero dedicamos este espaco a vida e obra de J.S.Bach, porventura o compositor de maior relevancia

na historia da musica sacra.

Johann Sebastian Bach foi um musico, compositor e
organista alemdo, considerado um dos mais
importantes artistas da historia da musica. Nasceu a
21 de marco de 1685 em Eisenach e morreu a 28 de
julho de 1750 em Leipzig. Proveniente de uma familia
de musicos, filho mais novo do violinista Johann
Ambrosius, estudou instrumentos de arco e de sopro
em sua casa. Aos 10 anos ficou 6rfao tendo ido com
o irmdo Johann Christoph (organista em Ohrdruf)
que lhe deu licdes de 6rgdo e de cravo. Aos 14 anos
foi admitido na Michaelischule, instituicdo que
recebia criancas pobres mas com talento e
habilitagdes musicais que lhes permitissem cantar
nas celebracdes da Michaeliskirche. J.S. Bach tinha,
nessa altura, um conhecimento musical bastante
aprofundado resultante ndo s6 da sua genialidade,
mas também de um grande método de trabalho. De

facto, este musico fez um grande trabalho de
sistematizacdo do conhecimento musical e compds
varias obras com objetivo didatico.

“basta tocar com o dedo exato, na tecla exata,
no momento exato”

(frase atribuida a Bach acerca da técnica de cravo)

Em 1703 tornou-se violinista da corte de Weimar,
cargo que ocupou durante pouco tempo.
Posteriormente, tornou-se organista e professor em
Arnstadt onde ficou rapidamente conhecido como
um organista virtuoso. Em 1705 descolou-se a pé
(cerca de 300km) para visitar D. Buxtehude (musico
proeminente da época) em Libeck, onde pode ouvir
o famoso organista. No entanto, a sua estadia
prolongou-se mais do que era previsto e, no
regresso, teve problemas em Arnstadt por causa da




sua demora. Nessa altura, a sua pratica musical foi
criticada pelas suas variacdes mirabolantes e misturas
de acordes estranhos. Entretanto, Bach conseguiu um
novo emprego tornando-se organista de Sdo Bras em
Mdahlhausen. Neste periodo da sua vida, Bach
compds as suas primeiras cantatas e um grande
numero de pecas para 6rgao onde revolucionou a
musica da altura, pela sua fantasia e expressividade.

No ano de 1708 tornou-se organista e musico de
camara (violinista, violista e cravista) da corte de
Weimar onde a sua fama como organista atingiu um
grande patamar. Em 1717 demitiu-se da corte de
Weimar por causa de intrigas entre o duque Wilhelm
Ernst e o seu sobrinho. Por ter tomado partido do seu
sobrinho, o duque ndo se conformou com a perda de
Bach e mandou-o prender. Bach esteve preso
durante 3 semanas. No entanto, quando Bach pediu
a sua demissdo ja tinha um convite para se tornar
mestre de capela na corte do principe Leopoldo de
Anhalt — Kéthen. Foi durante este periodo em Kéthen
que Bach escreveu grande parte da sua obra profana,
como os seis concertos brandeburgueses, as suites e
o primeiro livro do cravo bem temperado. Em 1723
Bach deixa Kothen e transfere-se para Leipzig onde
se tornou Kantor da Igreja de Sdo Tomas de Leipzig,
competindo-lhe cuidar de todo o reportdrio liturgico
das igrejas da cidade. No entanto, ndo era Bach a
pessoa que os dirigentes da igreja queriam para
Leipzig, tendo sido hostilizado, sem argumentos,
apenas como demonstra¢do arrogante do seu poder.
As autoridades preferiam Telemann, um musico
modernista. Contudo ndo conseguiram que ficasse
Telemann e nomearam Bach para a direcao musical
da Igreja de Sdo Tomas. E incrivel como na altura

J3

Proposta auditiva | Obras de Bach
e Paixdo segundo Sdo Mateus (BWV 244), Missa em si menor (BWV 232);
e Passacaglia para 6rgao (BWV 582);

e Prelldio coral para 6rgao Schmdicke dich, o liebe Seele (BWV 654);

e Cravo bem temperado em dois livros (BWV 846 — 893);
Concertos de Brandeburgo (BWV 1046 — 1051).

Bach era tido como um compositor de segunda e
Telemann era considerado um mdusico muito
superior. E em Leipzig que Bach tem a sua producio
musical mais aprofundada e amadurecida, tendo
composto nesta cidade grande parte das suas obras-
primas. Dedicou-se essencialmente a composicdo de
musica sacra: cantatas, oratorias, obras para teclado,
a missa em si menor. Bach, cristao fervoroso, afirmava
gue o objetivo e fim de toda a musica nao deveria ser
outro sendo a gldria de Deus e o repouso da alma.

“soli Deo gloria”

(frase escrita por Bach no final de todas as pegas)

Durante este periodo foi também professor no
Collegium Musicum' universitario para o qual
escreveu muitas obras. No entanto, foi recusado a
Bach a direcdo da musica na universidade, pois
gueriam que pessoas, que tivessem esse cargo,
tivessem um diploma universitario. Exausto destas
injusticas, Bach comeca a afastar-se de Leipzig,
comecando ‘a dar concertos noutras cidades. De
facto, apesar de escrever para Deus e unicamente
para glorificar a Deus, nunca deixou de lutar por um
cargo melhor na sua carreira musical.

As variagoes Goldberg, o segundo livro do cravo bem
temperado, as variacbes candnicas, a oferenda
musical, os grandes preludios corais para 6rgao e a
arte da fuga foram obras escritas durante os ultimos
anos de vida de Bach. A complexidade das suas obras
levaram a que a musica de Bach ndo fosse
verdadeiramente apreciada em relagdo as correntes
modernas da época, levando ao seu esquecimento.
S6 no século XIX, através de Mendelssohn, Bach foi

novamente redescoberto.




LITURGIA

CANTICO DE

ENTRADA

Esta seccdo da revista pretende refletir sobre o papel do organista nos diversos momentos das celebragbes

liturgicas, instruindo os musicos na forma como devem executar os diferentes canticos. O organista deve ter em

conta o modo como o orgédo é registado e tocado nos diversos momentos rituais e nos diversos tempos liturgicos.

Neste primeiro numero dedicamos este espago ao cantico de entrada, enquanto elemento que da inicio a

celebragdo da Eucaristia.

Segundo a instrucao geral do missal romano (IGMR),
a finalidade do cantico de entrada é dar inicio a
celebracdo, favorecer a unido dos fiéis reunidos e
introduzi-los no mistério do tempo liturgico ou da
festa e, a0 mesmo tempo, acompanhar a procissao
de entrada do sacerdote e dos ministros. Como
sabemos, nos diversos momentos da celebracao, é o
orgao que faz comegar os diversos canticos, quer por
um grande preltdio para o cantico de entrada quer
por uma breve introducdo ao santo. Assim, pela
forma como o faz, 6rgdo convida a assembleia a
cantar, solicita-a, chama-a. No cantico de entrada,
esta funcao reveste-se de particular importancia, uma
vez que é o cantico que introduz a celebracgéo e, por

isso, neste momento, o orgao tem a funcdo de
colocar a assembleia em estado de desejo de celebrar
cantando. Um outro aspeto assinalado na IGMR é a
funcdo de introduzir no ministério a ser celebrado. De
facto, apesar do rito ter algum caracter repetitivo
domingo apds domingo, cada celebracdo € Unica.
Assim, além da escolha adequada dos canticos, a
forma como o érgdo toca, a registagdo que usa e a
improvisacao, podem e devem dar singularidade a
cada celebracéo.

No que concerne a forma de execucdo, a IGMR refere
que o canto pode ser executado alternadamente pelo
grupo de cantores e pelo povo, ou pelo cantor e pelo
povo, ou s6 pelo grupo de cantores. Pode-se usar a



antifona com seu salmo, do Gradual romano ou do
Gradual simples, ou entdo outro canto condizente
com a agdo sagrada e com a indole do dia ou do
sido aprovado pela

tempo, cujo texto tenha

Conferéncia dos Bispos.

Relativamente a forma de execucdo pelo organista
deverdo considerar-se alguns aspetos: o conjunto
(introducdo e cantico) deve ter a duracdo da
procissdo para que possa cumprir a quarta
recomendacao da IGMR - acompanhar a procissao de
entrada do sacerdote e dos ministros. No entanto,

dado que na maior parte das vezes a referida
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procissdo é relativamente curta, a introducdo pode
acompanhar a procissdo e assim que o celebrante
chegar a presidéncia comecga-se a cantar ou, por
outro lado, o organista poderd comecar a tocar antes
celebrantes. Um
compromisso intermédio é também viavel. Conforme

da entrada dos ministros
referido, a introducdo do cantico de entrada deve
adequar-se ao tempo litlrgico, principalmente no

que diz respeito a registagdo do érgao.



HARMONIA | O ACORDE DE
TRES SONS

O mundo da harmonia é incrivelmente vasto, por vezes bastante complexo e desafiante. Esta seccdo da revista
tem como objetivo proporcionar ao leitor uma visdo detalhada, em pequenos passos, deste mundo, para uma
melhor compreensdo do mesmo. Para isso comegaremos com umas das bases da Harmonia. o acorde de trés sons.

O estado fundamental

Um acorde pode ser definido, de uma forma simples

e visualmente facil de identificar,, como uma

sobreposicdo de terceiras?.
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Exemplo 1: os diversos acordes de trés sons sobre os graus da
escala de d6 maior

ool
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No entanto, para uma distin¢cdo mais exata dos varios
tipos de acordes (ndo sé de trés sons), o método que
faz mais sentido usar baseia-se na distancia (o
intervalo) entre a nota mais grave (no caso do estado
fundamental, a fundamental ou tonica) e as restantes
notas do acorde. Desta maneira, o acorde é definido
por uma nota fundamental3, uma terceira e uma
quinta.

2 O termo "terceira” refere-se ao intervalo musical.
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Exemplo 2: o acorde de ré menor

A vantagem desta definicdo tem uma grande
importancia na formacdo auditiva: o facto de ndo
usar a sobreposicao de terceiras permite ao aluno,
dada uma fundamental, cantar, por exemplo, uma
quinta diretamente a partir da fundamental do
acorde, ndo tendo de cantar duas terceiras para
alcancar a quinta.

O mesmo se aplica, de uma forma ainda mais eficaz,
a acordes de 4 ou mais sons, onde se podera cantar,
por exemplo, uma sétima sem ter de cantar as

% Acrescente-se que a nota fundamental da o nome ao
acorde.



terceiras até ela. No decorrer deste artigo ir-se-a ver
que a definicdo dita como a mais adequada permite
identificar notas do acorde, quando o mesmo se
encontra numa inversdo, de uma forma mais correta
e eficaz.

Os tipos de acordes de trés
sons

Existem quatro tipos de acordes de trés sons a
distinguir:

Acorde de trés sons maior Acorde de trés sons menor

N>

+ T
n t n n n T
T T T & 1 T T T &
T & T 12Y T 12} T
T8 < ° - 222 < 0 =
3% 52 3a 5a
Maior Perfeita Menor Perfeita

| 158

Acorde de trés sons diminuto Acorde de trés sons aumentado

N>

T f n }
T t 1 f I
Lpe = ety 4 =
% . * .
BE " BEY "5
Menor Diminuta Maior Aumentada

Exemplo 3: os diferentes acordes de trés sons

Os tipos de acordes de trés
sons na escrita a quatro vozes

A escrita a quatro vozes é a forma de representagao
musical mais usual. Para isto, usando acordes de trés
sons, uma das notas do acorde tera de ser duplicada.
Em regra é duplicada a fundamental; isto ndo exclui,
no entanto, a duplicacdo da terceira e/ou da quinta*.
A representacdo de acordes de trés sons pode
ocorrer em trés formas:

- Posicdo cerrada (PC): as notas das trés vozes
superiores (S, A, T) estao escritas de maneira seguida.
- Posicdo alargada (PA): as notas das trés vozes
superiores estdo escritas de tal forma, que entre as
mesmas haja um “espaco livre’ para uma nota de
acorde.

- Posicdo mista (PM): restantes representacdes do
acorde, nas quais se verifica tanto a posi¢do cerrada
como alargada.

4 A terceira ndo devera ser duplicada se a mesma for
igualmente sensivel de um acorde. Uma sensivel tende
sempre para a fundamental do acorde seguinte, pelo que
se a mesma for duplicada vdo surgir oitavas paralelas.
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Exemplo 4: as diversas representacées do acorde de trés sons;
harmonizacédo parcial do cantico "O Senhor alimentou-nos" (C. Silva)

Também a nota superior do acorde (o soprano) se
pode distinguir:

8 3 5 8 5 3
0 o
P 4
7. b4
rmy b4 S
g8 © =
© o
C}: (@] (@] [@ ] [@ ] [@] O
Z

Exemplo 5: as posicoes do soprano.

8 = Posicdo de oitava; 3 = Posicdo de terceira;
5= Posicdo de quinta

As Inversoes

Se a fundamental do acorde ndo for a nota mais
grave do mesmo (o baixo), entdo estamos perante
uma inversdo. Quando a terceira do acorde se situa
no baixo, da-se o nome de 12 inversdo/acorde de
sexta (6); quando a quinta € a nota mais grave, da-se
o nome de 22 inversdo/acorde de quarta e sexta (§ )5.

Nas inversdes ndo é mais possivel identificar um
acorde visualmente como uma sobreposicao de
terceiras. Este € mais um argumento que justifica que

Oitavas (e quintas) paralelas sdo consideradas erros numa
escrita a 4 vozes.

> As designacgdes “acorde de sexta” e " acorde de quarta e
sexta” sdo originarias da pratica do baixo continuo.



se deve definir um acorde através de uma

fundamental, terceira e quinta.
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D) = 8 =
== =
o
) o
7o o o o 8 o
6 6 6 6 6 6
o) =
7 e
y — o o
&) o o
S 3 F3
=
= o
Q:: (o3 (o3 (o3 (o3 (o3 (e 3

6 6
4 4 4 4 4 4

=N
e
o
=N

Exemplo 6: varias representagoes do acorde de sexta e do acorde
de quarta e sexta de la menor

O acorde (de trés sons)

diminuto e aumentado

A particularidade destes dois acordes reside no facto
de a quinta ndo ser perfeita como no acorde maior e
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menor (ver exemplos anteriores). No caso do acorde
diminuto, a sua utilizacdo no estado fundamental é
de evitar, pois a quinta deste acorde é diminuta, o
que o torna ‘“instavel’. Recomenda-se pois a
utilizacdo da primeira inversdo com duplicacdo da
terceira. Podera ser duplicada também a quinta (no
entanto mais raramente), mas nunca a fundamental.

O acorde aumentado ¢, na pratica, um
acontecimento raro.
0
& 8 =
by() (8] o (@]
= O
8
6 6 6 6
J ; ; - : : J
O+
42 1) 4 ) 1)
SO
6 6 6 6

Exemplo 7: o acorde de trés sons diminuto de si e possiveis
resolug¢oes do mesmo



EXERCICIOS TEORICOS

1. Classifique os seguintes acordes no estado fundamental.

| =
9 FLYy L Oy L b= L [] 11 [ |
7 = [ ] Iy ] i b ULy [ ] 1 e | |
| T [ ] LS ] L = 4 il ] b LTy [w] ST = 4 | |
~F N Ly s [ ] L 4 "h & | |
!Ji - "U L il 1Fd _—
2. Classifique os seguintes acordes na 12 e 22 inversao.
f) O
P [ 1 Ly = | |
il (] = = = ey Fi S ] b | |
[ T ) [ ] A L= P Ll = 4 T iy b | |
Sl [ % ] o H T %B G il [ W ] | |
.
Sl b &
3. Escreva os seguintes acordes de acordo com o exemplo.
1) 2) 3) 4) 5) 6)
[ FanY e, ]
e T4 e
o T
o)+
’I | — | —

Ré Maior, estado

fundamental, PC A

> 8

2) Fa menor, acorde de sexta, PC, ;

3) D6 menor, estado fundamental, PA, ?

4) Sol maior, acorde de quarta e sexta, PA, g
5) Do# diminuto, acorde de sexta, PM, ?

N
6) Mib aumentado, estado fundamental, PC, 5
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4. Identifique os acordes da seguinte harmonizacdo segundo o exemplo.

1) 2) 3) 4) 5) 6)
04 N m— e
‘ [ — i ——
S T I I I —
lley:. - . —

7) 8) 9) 10)
D4 . =
% 1 | | | d d |

Q

:
]
!

[
N

L3
E==

1) Ré maior, acorde de sexta, PM, f;"
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)
10)

EXERCICIOS PRATICOS

Toque no 6érgao todos os acordes de trés sons, em todas as posi¢des e inversoes.

| O cantico O Senhor alimentou-nos (C. Silva), que foi usado no presente capitulo, encontra-se em |
anexo, no final desta publicacdo, para que o leitor possa usar a sugestdo de harmonizacdo
(consoante o aprendido neste nimero!) na liturgia.

15



SOLUCOES

Exercicio 1
f) | e
-4 FLy = 11 =t 1L [ 11 [ |
Fi P [ Iy = 1l b il [ 1 = | |
[ ) =t ('] TS = b il il LT (%] ST = 4 | |
et = "Ly = L Py o5 | |
_.,I T ] U 1— 1% T
Mi La Re Sol Fa S1 Faw La Mib
menor diminuto maior menor aumentadodiminuto maior menor  diminuto
Exercicio 2
f] [ ]
¥ [ | LY = | |
F .l [8] . = o Iy e i w ] — | |
[ o [ ] [ 8] T - B= = T s | |
i [ ] = [ ] - = LY b i [ ] | |
L 2 - — [% ) Ty [&] ) 5:8:
Fa La S1 Mi S1 Sol Do# Sol F:
mailor menor diminuto maior menor menor diminuto maior 111;1'101'
o R T E S o I C S A f DA ioer (6 9350010 12 104 A : :
Pmv/y 2*mv./z 1*mv./e Pmv/e 1"mv/e 2°mv./ g 22 mv./3 IPmv/6 ja;. s
Exercicio 3
2) 3) 4) 5) 6)
0 4 "
P A iy
y 4l | hi¥e]
[ Fan Y] = i b=y |
| © 2 = - »
(= —] 4 .
il D Fej ] e
7 | [ =
[ i
Exercicio 4

M
2) Ré maior, acorde de sexta, PM, 32

3) Sol maior, estado fundamental, PA, g

4) Sol maior, estado fundamental, PC, g

5) Ré maior, estado fundamental, PC, ‘?

6) L4 maior, estado fundamental, PC, ?

<) L4 menor, acorde de sexta, PM, g

M
8) Si maior, estado fundamental, PA, g

A
9) Mi menor, estado fundamental, PM, 3

. A
10) Ré maior, acorde de sexta, PC, 2
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ANEXO
C.Silva

Harm.: Revista Organum
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da citara harmoniosa e da lira.

ou - nos

2. Entoai canticos ao som do tamboril
3. Fazei ressoar a trombeta na lua
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e na lua cheia, dia da nossa festa.
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No proximo numero...
O 6rgao | parte II (Pneumatica e mecanica)

Compositor | Wolfgang Amadeus Mozart
Liturgia | Ato Penitencial
Harmonia | Ligacdo entre acordes e clausulas
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